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ARGUMENTAIRE SCIENTIFIQUE

La conquéte du Turkestan constitue I'un des sujets les plus problématiques de I'histoire moderne de I'Asie centrale.
Depuis plusieurs décennies les débats engagés tant au niveau académique que politique tournent essentiellement autour
du probléme de la nature - coloniale ou non - de cet événement. Dans ce contexte, on voit se répéter les mémes
questions, a commencer par la pertinence de la terminologie utilisée (une « conquéte » ou une «incorporation »), jusqu’aux
interprétations contrastées du caractére de I'avancée russe vers I’Asie centrale (un «sort malheureux », de la «1égitime
défense » ou des « projets impérialistes ») et ses raisons - géopolitiques (opposition a I’Empire britannique) ou
économiques (besoin de nouveaux marchés et d’'un accés au coton du Turkestan). Les résultats de la présence russe dans
la région sont également évalués de maniére diamétralement opposée, soit comme un «emprisonnement des peuples du
Turkestan », soit comme un « bien absolu » que I'empire russe aurait apporté en réussissant a y diffuser la « civilisation »
européenne.

Cependant, un aspect important de cet événement reste plus qu’insuffisamment étudié, a savoir la composante visuelle
de la conquéte russe. Cette lacune contraste fortement avec I'histoire - empreinte d’'une forte composante
iconographique - des conquétes coloniales lancées par les grandes puissances occidentales. Photographies, dessins,
peintures, panoramas et sculptures monumentales font de nos jours partie des reconstitutions historiques, mais
permettent également de parler de la maniére dont les contemporains de ces événements ont pergu et imaginé les guerres
coloniales. Or, dans cet éventail visuel, on peine a trouver un quelconque témoignage iconographique de la conquéte du
Turkestan russe.

Jusqu’a présent, les seules ceuvres connues du grand public sont celles d’artistes comme Vasilij VeresS¢agin et Nikolaj
Karazin, mais il n’existe aucune étude approfondie sur I'histoire visuelle de la conquéte russe du Turkestan, qu’il
s’agisse de productions de I'époque ou de leur réutilisation pendant les périodes soviétique et post-soviétique dans les
contextes de propagande, mémorialisation, commémoration et muséification.

Cela souléve une question a double tranchant : pourquoi I’Empire russe a-t-il négligé cet aspect de son avancée en Asie
centrale ? Ou bien comment le régime soviétique a-t-il réussi a effacer complétement, a quelques exceptions prés, la
composante visuelle de la conquéte du Turkestan par 'armée du tsar ?

En abordant cette question complexe, nous aimerions, d'une part, comprendre comment la politique visuelle de I'élite
militaire de I’Empire russe a été construite pendant la conquéte, a savoir ce qui était autorisé a étre représenté et ce qui
ne I'était pas ; quelles techniques ont été privilégiées par les artistes (dessin, photographie, gravure) ; comment ces
ceuvres de nature différente étaient corrélées les unes aux autres et aux textes qui les accompagnaient ; quel public a
été visé par la politique de visualisation de la conquéte russe ; comment les pratiques de propagande et de
commémoration s’y sont imbriquées. D’autre part, nous serions intéressés par I'analyse de la maniére dont la conquéte
a été reconstruite pendant les périodes soviétique et post-soviétique, tant au niveau des illustrations dans des récits
historiques sans cesse modifiés, que dans les pratiques muséales et d’exposition.



QUESTIONS

Comment oublie-t-on des faits historiques ?

Comment se souvient-on des faits et des personnages ?

Comment et dans quel but certains épisodes de la conquéte ont-ils é&té montrés/exposés ?
Comment les images du XIXe siécle ont-elles été héroisées/mythifiées/inscrites ou non dans
les reconstructions historiques du XXe siécle ?

How did you forget?

How do you remember?

How and why was the conquest portrayed/exhibited?

How do you heroise/celebrate/mythologise or even fit these 19th century images into 21st
century historical reconstructions?

Kak 3abbiBann?

Kak BcnomuHanu?

KaK 1 ¢ KakuM1 LEAIMU NMOKa3biBaAK/BbICTaBASIAU?

Kak repovanpoBanu/MUPOAOTM3UPOBaAK/BNUCBIBAAU AW HET M306paXKeHNn
XIX BeKa B UCTOpPUUECKUE PEKOHCTPYKLUKU XX BEKA?



PROGRAMME

Lundi 10 octobre 2022

OUVERTURE

9:00-9:20 Svetlana GORSHENINA & Sergej ABASHIN
Mot de bienvenue. Présentation du livre Photographing Central Asia. From the Periphery of

the Russian Empire to Global Presence. Présentation de I'exposition de cartes postales

Welcoming. Presentation of the book Photographing Central Asia. From the Periphery of the
Russian Empire to Global Presence. Presentation of the postcards exhibition

MpusetctBue. MNpeseHTauns KHUMM U BbICTaBKKW NMOUYTOBbIX OTKPbITOK

I. Regards croisés sur I'avancée de I’empire russe en Asie :
supports visuels de la circulation des idées impériales
Discutante : Luba JURGENSON

|. Several views on the advance of the Russian Empire in Asia: visual supports for the circulation of

imperial ideas. Moderator : Luba JURGENSON
|. PasHble B3rAsAbl Ha NPOABWXEHWE POCCUICKON MMNepumn BIAyOb A3unun: BU3yaAbHOe obecnevyeHne

LMPKYASILMK UMNEePCKUX naen. Moaepatop: Atoba KOPFEHCOH
09:20- 10:00 lan W. CAMPBELL,
« Normaliser 'Empire : Images de la conquéte dans la revue Vsemirnaja lllustracija »
"Normalising Empire: Images of the Conquest in Vsemirnaia llliustratsiia"

"Hopmamusupys ViMnepuio: o6passl 3aBoeBaHA B KypHase Becemupras Unmocmpayus”

10:00-10:40 Irina KANTARBAEVA-BILL,
« La perception artistique victorienne de la conquéte militaire russe du Turkestan »

"Victorian Artistic Perception of the Russian Military Conquest of Turkestan"

"Bukropuanckoe Xy/jo)KecTBeHHOe BocnpusATie 3aBoeBanns Typkectana Poccuiickoit Vimmepueit

10:40 - 11:00 Pause-café / Coffee break / Kodpe-6peik



11:00-11:40 Roman OSHAROV,
« La conquéte du Turkestan dans I'histoire visuelle européenne (seconde moitié du XlIXe siécle) »

"The Conquest of Turkestan in European Visual History (Second Half of the 19th Century)"

"3aBoeBanne TypkecTaHa B eBPOIIEIICKOI BU3YanbHOIT cTopun (Bropas nonosuta XIX Beka)"

11:40-12:20 Dominik GUTMEYR-SCHNUR,
«Thé, pétrole et voies ferrées. Stratégies visuelles d’'intégration des provinces du Caucase »

"Tea, Oil and Railway Tracks. Visual Strategies of Integrating the Caucasus Provinces"

"Yait, HeTb 1 JKeIe3HOJOPOXKHbIE ITyTU. Bu3syaybHble cTpaTerny MHTErpanyy KaBKa3CKIX IPOBUHLIMIT"

12:20 - 14:00 Déjeuner / Lunch break / O6ea

Il. Témoignages visuels directs de la conquéte du Turkestan et leur transmission :
glorification de la « mission civilisatrice » et formation de clichés durables
Discutant : Boris CHUKHOVICH

II. Direct visual records of the conquest of Turkestan and their transfers:
The glorification of the “civilizing mission” and the formation of durable clichés
Moderator : Boris CHUKHOVICH

1. MpaAMble BM3yanbHblE CBMAETEALCTBA 3aBOEBaHNS TypKeCTaHa 1 Ux TpaHchep : BocneBaHue
"UMBUAM3ATOPCKON MUCCUM" U GOPMUPOBAHUE YCTOMUMBBIX KAULLIE
Moaepatop: Bopuc YYXOBUY

14:00 - 14:40  Elena ANDREEVA,
« Les humains et les animaux lors de la conquéte du Turkestan a travers les ceuvres visuelles
de Nikolaj Karazin (1842-1908) »

"People and Animals During the Conquest of Turkestan, Based on the Visual Works of N. N. Karazin
(1842-1908)"

"JTropu U XXKMBOTHBIE BO BpeMs 3aBoeBaHMA TypkecTaHa B BudyaabHbIX padorax H. H. Kapasuna
(1842-1908)"

14:40 - 15:20  Maria TAROUTINA,
« Entre impérialisme et révolution : I'imagerie romantique d’Aleksandr Orlovskij »

"Between Imperialism and Revolution: The Romantic Imaginary of Alexander Orlovsky"

"Mexy MMIlepranu3MoM 1 peBOTIIOLIMEIT: POMaHTIYeCKOe BooOpaxkeH1e Anekcanzpa OprioBcKoro”

15:20-15:40 Pause-café / Coffee break / Kode-6peiik

15:40 - 16:20  Natal’ja MOZOKHINA,
« Publication de cartes postales des ceuvres de Vasilij Vere$¢agin et Nikolaj Karazin dans le
contexte de la commémoration de la conquéte du Turkestan »

"Publication of Postcards of Paintings by Vasilii Vereshchagin and Nikolai Karazin for the
Commemoration of the Conquest of Turkestan"

"M3maHue OTKPBITOK C ponsBefennsimu B.B. Beperarnua 1 H.H. Kapasuna B KOHTeKCTe aMsTu 0
3aBoeBaHuu TypkecraHa'




16:20-17:00 Valérie POZNER,
« Comment le cinéma kazakh a-t-il exposé la conquéte des Steppes (1939-1946) ? »

"How Did Kazakh Cinema Show the Conquest of the Steppes (1939-1946)?"

"Kak Ka3axckoe KMHO [T0Ka3ajo 3aBoeBaHue cremneit (1939- 1946)?

Mardi 11 octobre 2022

Ill. Commémorer la conquéte du Turkestan : des approches variables de I'époque tsariste a I'indépendance
Discutant : lan W. CAMPBELL

[ll. Commemorating the conquest of Turkestan: varying approaches from the tsarist era to
independence
Moderator : lan W. CAMPBELL

Ill. Kommemopauuu 3aBoeBaHusi TypkectaHa: BapuaTUBHbIE MOAXOAbI OT LL@PCKOM 3MOXu A0
HEe3aBUCUMOCTU
Moaepatop: AH B. KSMIMBEAA

9:00-9:40 Alexander MORRISON,
« Commémoration de la conquéte de I'Asie centrale par les Russes »

"Commemorating the Russian Conquest of Central Asia"

"KommeMopauuu poccuiickoro 3aBoesauust Llentpanproit Asun”

9:40 - 10:20 Claude RAPIN,
« Le relais postal d’Akrabat prés des Portes de Fer (Ouzbékistan) : un symbole militaire russe

entre conquéte du Turkestan et indépendance post-soviétique »

"The Akrabat Post Station near the Iron Gates (Uzbekistan): a Russian Military Symbol Between
the Conquest of Turkestan and Post-Soviet Independence"

"ITouroBas cTaniyss Akpabat y JKeme3Hbix BopoT (Y36eKICTaH): POCCUIICKIIT BOCHHDII CYMBOJI
Mexy 3aBoeBaHyeM TypKecTaHa U TOCTCOBETCKOI He3aBUCUMOCTBIO"

10:20-10:40 Pause-café / Coffee break / Kope-6peiik

IV. Montrer la conquéte du Turkestan a I’époque soviétique et post-soviétique :
entre rejet anticolonial des idées impérialistes, « grandeur de I'empire », exotisation et discours de la décolonisation
Discutante : Irina KANTARBAEVA-BILL

IV. Showing the conquest of Turkestan in the Soviet and Post-Soviet periods:

Between anti-colonial rejection of imperialist ideas, “greatness of empire”, exotisation and
discourse of decolonisation

Moderator : Irina KANTARBAEVA-BILL

IV. MokasbiBas 3aBoeBaHWe TypkecTaHa B COBETCKYHO U MOCTCOBETCKYHO 3MOXY: MEXAY
AHTUKOAOHWAAbHBIM HEMPUATUEM UMMEPUAAUCTUUYECKUX UAEN, "BEAUUMEM UMNEPUN",
9K30TM3aLMEN U AUCKYPCOM AEKOAOHM3ALIMM

Moaepatop: UpnHa KAHTAPBAEBA-BUAA



10:40-11:20 Svetlana GORSHENINA,

« L'assaut et la prise du chateau fort de Geok-tepe : (re-)mémorisation en trois séquences
d’un épisode tragique de la conquéte russe de I'Asie centrale »

"The Assault and Capture of the Geok-Tepe Fortress: (re-)Memorising in three Sequences a
Tragic Episode of the Russian Conquest of Central Asia"

"Irypm 1 B3siTME KpenocTu ['eok-Tere: (Iepe)BCIIOMIHAHNE TPATMYECKOTO 3MM30/a PYCCKOTO
3aBoeBaHMA LleHTpaIbHOI A3KN B TPeX MOC/IEOBATE/IbHBIX BEPCHAX "

11:20 - 12:00 Kristina BEKENOVA,
« (Re)création de I’histoire de la conquéte dans les musées et expositions au cours de la
seconde moitié du XIXe-premiére moitié du XXe siécle »

"(Re)creating the Conquest History in Exhibitionary Complexes in Turkestan in the Second
Half of the 19th - First Half of the 20th Centuries"

"(Ilepe)co3naHie NCTOPUY 3aBOEBAHNS B BBICTABOYHBIX KOMIUIEKCaX TypkecTaHa BO BTOpPOit
nonosuHe XIX - nepsoii nonosuHe XX Beka"

12:00-14:00 Déjeuner / Lunch break / O6ea

14:00 - 14:40 Maria CHERNYSHEVA,
«‘ll n'y a pas de honte a étre une grande puissance’. La perception soviétique de
Vasilij Veres¢agin »
"(Not) Fearing for the State. Soviet Reception of Vasilii Vereshchagin"

"3a nepyxaBy (He) 06unHO. CoBeTCKOE BOCIpHATHE TBOpYecTBa Bacumus Beperarnxa"

14:40 - 15:20 Boris CHUKHOVICH,
« La conquéte du Turkestan dans le miroir de I'art et des expositions d’art au
XXle siécle »

"The Conquest of Turkestan in the Mirror of the Art and the Art Exibitions in 21th Century"

"3aBoesanue TypkecraHa B 3epKajie MICKYCCTBA M Xy[05KeCTBEHHBIX BbICTaBOK B XXI Beke"

15:20-16:00  Sereey ABASHIN, L ) -
« Muséologie de la conquéte de I'Asie centrale dans les musées centrasiatiques »

"Museology of the Conquest of Central Asia in Museums of Central Asia"

"Myseedusupys 3aBoeBanue llenTpanbHoit Asun"

16:00 - 16:20 Pause-café / Coffee break / Kode-6peik



V. Echos des images de la conquéte du Turkestan dans les ceuvres littéraires a I’époque soviétique

(années 1920-1990) et post-soviétique (années 1990-2020) : réutilisation de I'imagerie coloniale
Discutante : Valérie POZNER

V. Echoes of images of the conquest of Turkestan in Soviet (1920s-1990s) and Post-
Soviet (1990s-2020s) literature: reusing colonial imagery
Moderator: Valérie POZNER

V. Otronocku 06pa3oB 3aBoeBaHWA TypkecTaHa B coBeTckux (1920-1990-e rr.) u
nocTcoBeTCKMX (1990-2020-e IT.) AMTEPATYPHbIX NPOU3BEAEHUAX:

nepe-UcnoAbL30BaHNE KOAOHWAaAbHbIX 06pa3oB
Moaepatop: Barepu NO3HEP

16:20-17:00 Luba JURGENSON,

«L’“Apothéose de la guerre” de Vasilij VereScagin interprétée par Dantsig Baldaev »

"The Apotheosis of War' by Vasilii Vereshchagin interpreted by Dantsig BaldaeVv"

" . "
«Anodeos BoitHbl» Bacumus Bepemarnua B unrepnperanyu JJannura bangaesa

17:00-17:40 Eleonora SHAFRANSKAJA,

« Le discours postcolonial. Images visuelles de la colonisation dans les ceuvres de
Sukhbat Aflatuni »

"Postcolonial Discourse. Visual Images of Colonisation in Sukhbat Aflatuni’s"

"TToCTKOIOHNAIBHBILIL AVCKYPC: BU3yaIbHbIe 00pasbl KomoHusanum B mpose Cyx6ara Admarynn"

17:40-18:30  piscussions finales / Final Discussions / 3akatouuteAbHble AUCKYCCUU



Résumés / Abstracts
1. ABASHIN, Sergej

« Muséologie de la conquéte de I'Asie centrale dans les musées centrasiatiques »

Cette communication se concentre sur la maniére dont la conquéte russe de I’Asie centrale est représentée dans
les musées d’histoire contemporains. Le récit historique pan-soviétique d’un « rattachement volontaire », imposé
par I'idéologie soviétique depuis les années 1950, a été ébranlé par I'effondrement de I’'Union soviétique. Trés
rapidement, il a été remplacé par plusieurs histoires nationales de la conquéte coloniale de I'’Asie centrale, trés
différentes les unes des autres. En analysant les concepts muséographiques de plusieurs musées en Asie
centrale, I'article examinera les particularités de ces différentes versions, leurs thémes de prédilection et leurs
lacunes. En méme temps, j’analyserai comment les mémoires nationales incorporent des images
photographiques et picturales créées au XIXe siécle pour glorifier les conquétes impériales.

Mots-clés : Asie centrale, colonialisme, conquéte, nationalisme, musée

"My3seedunsunpys 3aBoeBaHue LieHTpaAbHON A3umn”

B pAOKAape A HaMepeH pacckasaTb 0 TOM, Kak PeNPe3eHTUPYETCA U BU3yaAU3UPYeTCa POCCUIMCKOE 3aBOEBaHUE
LleHTpanbHOM A31K B COBPEMEHHbIX McToprueckunx Mysesx. C pacnapom CCCP oapHa 06Lias uctopms
«AOBPOBOABHOIO MPUCOEANHEHUS», KOTOPAs ABASAACb COBETCKUM MAEOAOTMUYECKMM MEMOM HaunHasa ¢ 1950-x
ronoB, ObiAa 3aMeHeHa Ha HECKOAbKO pa3HbIX HALMOHAAbHbIX UCTOPUIM KOAOHWAABHOIO 3axBaTa LleHTpaAbHOM
A31n. AHAAM3MPYS BKCMO3ULMK LIEHTPAAbHOA3MaTCKMX My3e€eB, 1 COBMpPatOCb PAacCMOTPETb OCOBEHHOCTH 3TUX
pa3sHbIX BEPCUM, UX aKLEHTbI M yMOAYaHUS. OTAEABHO 5t XOUy NPOaHaAM3UMPOBATb, Kak B HALMOHAAbHbIE
BOCMOMWHAHUA BXOAST doTOrpadmuUeckne 1 XnMBonucHble 06pasbl, co3paHHble B 19 Beke AN NPOCAABAEHUSA
UMMNEePCKMX 3aBOEBAHWMN.

KaroueBbie caoBa: LieHTpanbHana A3ns, KOAOHWaAU3M, 3aBOEBAHME, HALIMOHAAM3M, My3eW

2. ANDREEVA, Elena

"Peopleand Animals duringthe Conquestof Turkestan, Based onthe Visual Works of N. N. Karazin (1842-1908)"

The paper focuses on the images of people and animals (horses, camels, and dogs) in the visual works of Nikolai
Nikolaevich Karazin (1842-1908). Karazin often presented the Russian conquest of Turkestan as a joint effortin



which humans and beasts shared the dangers and triumphs, so that in his works, both visual and literary, animal
images reinforce the artist’s message.

Karazin, a talented and popular painter, writer, journalist, book illustrator, war correspondent, traveler and
ethnographer, was also a soldier who participated in the conquest of Turkestan in the second half of the
nineteenth century. In total he spent more than ten years in Turkestan, and his life-long passion for the area and
its inhabitants inspired his works.

Karazin played a prominent role in cultural life of Russia in the second half of the nineteenth century - several
generations of Russian literary public discovered Central Asia through his works. While Karazin’s oil paintings and
some watercolors picture Russian soldiers and their Central Asian adversaries en masse, along with their animals,
his drawings and some other watercolors concentrate on individuals, often telling a story by visual means.
Karazin’s visual images tend to reflect the duality marking works of many nineteenth-century Russian artists: they
glorify the Russian conquest but at the same time display the cruelty it entails and sympathy to those suffering on
both sides.

Keywords: Turkestan, conquest, visual, artist, Central Asia, Karazin

"AIOAM W XXUBOTHbIE BO BpEMS 3aBoeBaHWA TypkecTaHa B BM3yaAbHbIX paboTax H. H. KapasuHa (1842-1908)"

3T0T AOKAAA BYAET NOCBSALLEH BU3yaAbHbIM 06pa3am XUBOTHbIX (AOLIaAen, BepbAOAOB 1 cobak) B
XYAOXECTBEHHbIX paboTax Hukonasa HukonaeBuua KapasuHa (1842-1908). KapasuH Hepeako n3obpaxan
3aBoeBaHuWe TypkecTaHa Kak pe3yAbTaT COBMECTHbIX YCUAUI AHOAEN M XXMBOTHbIX, KOTOPblE BMECTE NEPEXMBaAAK
onacHoctu 1 nobepbl. B cBoux paboTax, BU3yaAbHbIX U AUTEPATYPHbIX, XYAOXKHWUK MCMOAB30BaAA 00pasbl XXMBOTHbIX
AASI TOTO, UTOObI MOAUEPKHYTb MbICAWM, KOTOPbIE OH MbITAACS NePeAaTb CBOEN ayAUTOPUN.

MomMMMO TOro, UTo OH BbIA TAAGHTAMBBIM U MONYAAPHBIM XYAOXHWUKOM, MUCATEAEM, XYPHAAUCTOM,
WMAAKOCTPATOPOM, BOEHHBLIM KOPPECMOHAEHTOM, MYTELLECTBEHHUKOM M 3THOrpadom, H. H. KapasmH An4yHoO
yuyacTBOBaA B 3aBOeBaHUK TypkecTaHa BO BTOPOW NOAOBMHE AEBATHAALIATOrO Beka. B obLien CAOXHOCTM OH
npoBen B TypkecTaHe H6OoAbLLE AECATU AET, U €ro AOBOBb K PETMOHY 1 €ro obuTaTeAsiM BAOXHOBASIAG €70
TBOPYECTBO.

B cBoe BpeMsi KapasuH urpan BUAHYH POAb B KYABTYPHOW XM3HWU POCCUK, TaK UTO HECKOABKO NMOKOAEHWH
yuTatoLLEN PyCCKoM NyBAMKM y3HaBaAn O TypKecTaHe U3 ero npou3BepeHui. ErokapTMHbl MAcAOM U MHOTMe
aKBapeAn n3o0bpaxaroT MacChl POCCUMCKMX COAAAT U UX TYPKECTAHCKMX MPOTUBHUKOB BMECTE C UX XMBOTHbIMU, @
€ro PUCYHKM 1 Apyr1e akBapeAn 4acTo pacCkasbiBatOT UCTOPUM OTAEAbHbIX AFOAEN, U MHOTAA - XXMBOTHbIX.
BuayanbHble n3obpaxeHus KapasunHa copepxaT B cebe Ty xe ABOMCTBEHHOCTb, KOTOPaa OTAMYAET paboThbl
MHOIMX XYAOXXHWKOB U MUCATEAEW 3TOTO NEPUOAA, — OHWU MPOCAABASIIOT POCCUICKOE 3aBOEBaHWE, HO B TO Xe
BPEMS NoKasbIBaOT HEMUHYEMbIE XECTOKOCTW, KOTOPbIE OHO 3a COBOI BAEUET, U BblpaXatoT COYYBCTBUE K TEM,
KOMY BbIMaAK Ha AOAD CTPaAAHKA, HE3AaBUCUMO OT TOTO, Ha Ubel CTOPOHE OHW BOHOIOT.

KaroueBble caroBa: TypkecTaH, 3aBOeBaHWe, BU3yaAbHOCTb, XyAOXHUK, LieHTpanbHaa Asus, KapasuH

3. BEKENOVA, Kristina

"(Re)creating the conquest history in exhibitionary complexes in Turkestan in the second half of the 19th -
first half of the 20th centuries"

From the second half of the 19th century, military-historical sections became integral part of both exhibitions
and museums in Turkestan, where the Russian conquest of Central Asia was presented. How was the
representation of the conquest invented and sustained through the exhibitionary practices under the Russian
colonial rule? Was this ‘invented tradition” of communicating the military history disrupted after the October
Revolution together with the rise of the anti-colonial agenda of the early 1920s? This presentation will try to
answer these questions with a particular focus on how the ‘military legacy’ was adapted to new conditions by
using old knowledge and materials, accumulated in the past.

Keywords: Turkestan, conquest, Soviet Central Asia, Museum

"(Mepe)co3paHne NCTOpHM 3aBOEBaHKA B BbICTABOYHbLIX KOMMNAEKCax TypkecTtaHa BO BTOpow noAoBuHe XIX -
nepBor noroBuHe XX Beka"

Co BTOPOW MOAOBUHbBI XIX BEKa BOEHHO-UCTOPUUECKWUE OTAEAbI CTAAM HEOTBEMAEMOM YaCTblO Kak BbICTABOK, Tak
1 My3eeB TypkecTaHa, rae ObIA0 NPEACTAaBAEHO POCCHIiCKe 3aBoeBaHue CpeaHen Asnn. Kak penpeseHTaums
3aBoeBaHua 6bina U306pETEHa 1 MOAAEPXKMBAAACH BbICTABOUYHOM NMPAKTUKOM B YCAOBUAX POCCUIMCKOrO



KOAOHWAABHOIO rOCMOACTBA? Bbira AWM NpepBaHa aTa «TpaArLMsA» NPEACTABAEHWUA BOEHHOW UCTOPUMU NMOCAE
OKTI6PbCKOM PEBOAIOLIMKU BMECTE C MOABEMOM aHTUKOAOHMAAbHOM MOBECTKU Havana 1920-x ropoB? AaHHasn
npes3eHTaumsa NonbITaeTca OTBETUTb Ha 3T BOMPOChHI, YAEAUB 0COB0€e BHUMaHWE TOMY, KaK «<BOEHHOE HacAeane»
aAanTMPOBAAOCh K HOBbIM YCAOBUSAM C UCMOAb30BaHWEM CTapbIX 3HAHWIW MU MaTepUanoB, HAKOMAEHHbIX B
NMPOLUAOM.

KaroueBble caoBa: TypkecTaH, 3aBoeBaHUe, coBeTckasa CpeaHsa Asns, Myaen

4. CAMPBELL, lan W.

« Les rangs inférieurs : Images de la conquéte dans les journaux populaires, 1864-1881 »

Cette présentation analysera les images de la conquéte du Turkestan dans des journaux destinés explicitement a
étre consommeés par le public le plus large. A I'aide des « revues illustrées » destinées & un public général et aux
rangs inférieurs de I'armée (notamment Vsemirnaja illjustracija et Ctenie dlja soldat), j'évaluerai dans quelle
mesure les images de la conquéte ont gagné en popularité en dehors des cercles d’élite. Cette analyse
contribuera a notre compréhension de I'impact culturel plus large de la conquéte, a savoir si elle a été accomplie
dans un sens ou dans un autre « en I'absence de toute animosité ». La comparaison des images publiées par des
périodiques civils et militaires permettra en outre d’évaluer dans quelle mesure les idées des militaires tsaristes
sur la conquéte ont différé de celles des civils.

Mots-clés : impérialisme populaire, nouvelle histoire militaire, Vsemirnaja illjustracija

"The Lower Ranks: Images of Conquest in Popular Journals, 1864-1881"

This paper will analyze images of the conquest of Turkestan in journals meant explicitly for consumption by a
broader audience. Using "thin journals" (especially Vsemirnaia illiustratsiia and Chtenie dlia soldat) intended for
a general audience and for the lower ranks of the army, it will assess the extent to which images of the conquest
gained currency outside of elite circles. This will, in turn, contribute to our understanding of the broader cultural
impact of the conquest - whether it was in any sense accomplished "in an absence of mind". Comparing images
from civilian and military journals, moreover, will permit an assessment of the extent to which the tsarist military's
ideas about the conquest differed from broader civilian understandings of it.

Keywords: popular imperialism, new military history, Vsemirnaia illiustratsiia

5. CHERNYSHEVA, Maria

“(Not) fearing for the state. Soviet reception of Vasilii Vereshchagin”

The article examines the ways Vasily Vereshchagin's work was received and understood in the Soviet era. Art
history texts, publications of historical documents, and speeches of party officials follow the rational approach to
art and allow us to trace the development of the Soviet cult of Vereshchagin. A different approach to
Vereshagin's work can be termed “recycling”: it is artistic, largely automatic or inherent, instinctive or hidden.
This approach manifests itself, for example, in the famous eastern movie White Sun of the Desert. The paper
explains why Vereshchagin was one of the most important and most difficult figures for the Soviet appropriation
of Russian 19th century art.

Keywords: Vasilii Vereshchagin, Recycling, Realism, Empire, Colonialism, Turkestan series, White sun of the
desert

"3a aepxaBy (He) 06uaHO. CoBeTCKOE BOCNpUATHE TBOPYECTBa Bacuaus BepelwarnHa"

B AOKAaA€e paccMOTPEHbI ABa TMNA COBETCKOro BOCNPUATUA TBOpUecTBa Bacuansa BepelwiarnHa. OAnH, OTKPbITLIN,
paLMOHAAbHbIW U CTOPOHHWIA, CYLLLECTBYET B MCKYCCTBOBEAUECKUX TEKCTAX, MyOAUKALIMAX AOKYMEHTOB,
BbICTYMAEHMAX NAaPTUNHBIX AMAEPOB. 10 3TUM MCTOYHMKAM Mbl MOXEM CYAUTb O TOM, Kak NMOCTENEHHO CKAAAbIBAACS
COBETCKUI KyAbT BepeluarnHa. Apyro TMn BOCNPUATUS, XyAOXECTBEHHbIN, B 3HAUYUTEAbHOW CTEMEHN
ABTOMATUUYECKUIA UAU HACAEAYEMBbIN, BE30TUETHBIN MAM CKPbIThIN, AQET 0 cebe 3HaTb, HanpUMep, B 3HAMEHUTOM
nuctepHe «benoe cConHLEe nycTbiHW». B AOKAGAE NokasaHo, nouemy BepelarvH 6bIA OAHON M3 CaMblX BaXHbIX U
caMbIX TPYAHbIX GUIYP AASI COBETCKOM peBanopu3aLmnmn U anponpuaLmm pycckoro uckyccraa XIX Beka.

KaroueBbie cAoBa: Bacuanii BepellarvH, pecankAmHr, peaanusm, MMNnepus, KOAOHHMaAnM3Mm, TypkecTaHckasn cepus,
"Benoe COAHLE MYCTbIHK"



6. CHUKHOVICH, Boris

« La conquéte du Turkestan dans le miroir de I'art et des expositions d’art au XXle siécle »

La présentation portera sur les maniéeres dont la conquéte du Turkestan par 'Empire russe a été représentée
aussi bien dans les ceuvres des artistes ouzbeks d’aujourd’hui qu’au cours des expositions d’art organisées au
XXle siécle en Russie et en Ouzbékistan. Le but de cet exposé est de montrer comment les représentations
actuelles de la conquéte impériale dérivent du discours orientaliste « classique », qui, quoique souvent critiqué,
n’a jamais été véritablement remis en question par les institutions culturelles de premiére importance
responsables de manifestations artistiques tant a Moscou qu’a Tachkent.

Mots clés : orientalisme, expositions, art contemporain, conquéte du Turkestan, exotisation

"38aBoeBaHue TypkecTaHa B 3epKane UCKYCCTBa U XYAOXKECTBEHHIX BbICTABOK B 21 Beke"

MpeseHTaumsa ByAeT NocBaALLEeHa TOMY, Kak 3aBoeBaHue TypkecTaHa Poccuiickoi nvnepueit 6bIn0 NPeACTaBAEHO
KaK B TBOPUECTBE COBPEMEHHbIX Y3OEKCKMUX XYAOXKHUKOB, TAK U Ha XyAOXKECTBEHHbIX BbICTABKaX, OPraHU30BaHHbIX
B 21 Beke B Poccum 1 YzbekucTtaHe. Lieab AaHHOTO AOKAGAA - MOKa3aTh, KAK COBPEMEHHbIE NPeACTaBAEHNsA 06
MMMNEPCKOM 3aBOEBAHUM UCXOAAT M3 "KAACCUMUECKOr0" OPUEHTAAUCTCKOIO AUCKYPCa, KOTOPbII, XOTS 1 4acTo
NOABEPraeTcsa KPUTUKE, HUKOrAa MO-HACTOALLEMY HE OCMAapPUBAACS BEAYLLMMU KYABTYPHbBIMU UHCTUTYLIMAMM,
OTBETCTBEHHbLIMMU 3@ XyAOXECTBEHHbIE COObITUA Kak B MoCKBe, Tak 1 B TallKeHTe.

KaoueBbie croBa: OpreHTann3M, BbiICTaBKU, COBPEMEHHOE MCKYCCTBO, 3aBoeBaHKUe TypkecTaHa, 9K30TU3aLms

7. GORSHENINA, Svetlana

« L'assaut et la prise du chateau fort de Geok-tepe : (re-)mémorisation en trois séquences d’un épisode tragique
de la conquéte russe de I'Asie centrale »

La prise de Geok-tepe en janvier 1881 par I'armée russe dirigée par le général Mikhail Skobelev a été I'un des
événements les plus sanglants de la conquéte du Turkestan orchestrée par I'lEmpire tsariste. Trés médiatisé
immédiatement aprés I'assaut, cet événement est tombé dans I'oubli durant I'’époque soviétique, car a partir des
années 1940 les historiens n’ont pas eu beaucoup d’opportunités pour en faire une analyse détaillée.

En revanche, apreés la chute de I'Union soviétique le pouvoir officiel du Turkménistan indépendant a choisi de faire
de cet événement I'un des points clés de son histoire contemporaine. Afin d’inscrire cette page tragique dans la
mémoire collective du peuple turkméne, le premier président Saparmurat Nijazov a décidé de faire du jour de la
prise de Geok-tepe une journée de commémoration des victimes des régimes russe et soviétique. Afin de donner
un contenu matériel a ces démarches commémoratives le paysage de Geok-tepe a été profondément modifié en
trois étapes par la construction d’une mosquée, d’'un musée et d’'un complexe mémoriel gigantesque
(respectivement en 1995, 2009 et 2014).

La présente communication reviendra brievement sur les séquences historiques de la prise de Geok-tepe et
mettra I'accent principal sur I'analyse du complexe mémoriel de Geok-tepe érigé a la fois en souvenir des victimes
de la conquéte coloniale et a la gloire du dirigeant autocrate dont la dépouille repose dans le monument.
Mots-clés : Geok-tepe, conquéte du Turkestan, muséologie de la conquéte, mémoire, paysage

"LUtypm U B3ATUE KpenocTu eok-Tene: (nepe)BcnoMrHaH1e TparMueckoro anu3oaa POCCUMCKOro 3aBoeBaHUs
LieHTpaAbHOI A3UK B TPEX MOCAEAOBATEAbHbIX BEPCUAX"

Baatune leok-Tene B AsHBape 1881 ropa pycckor apMuer Noa KoMaHAOBaHUEM reHepana Muxavna Ckobenesa
CTanO OAHWM U3 CaMbIX KPOBaBblx COObITUI B 3aBOEBaHMU TypkecTaHa, OpraHnM30BaHHOM Li@apCKon MMmnepuen. 1o
cob6bITE MOAYUMAO LLIMPOKYHO OFAACKY Cpasy MOCAE LUTYPMa, HO 6bIAO 3aObITO B COBETCKOE BPEMS, MOCKOAbKY
HaunHasa ¢ 1940-x roAOB Y UCTOPUKOB HbIAO HE TaK MHOIO BO3MOXHOCTEW AASl €70 AETAABHOIO aHaAU3a.

C apyrok cTopoHbl, mocae pacnapa CoBetckoro Coto3a oduumanbHasa BAACTb HE3aBUCUMMOTO TypKMeEHMCTaHa
peLlrAa caenaTb 3TO COObITUE OAHUM M3 KAKOUEBBLIX MOMEHTOB CBOEN COBPEMEHHOM UCTOPUK. UTOObI BNMCaTb 3Ty
TParMyeckyto CTpaHuLy B KOAEKTUBHYHO MaMATb TYPKMEHCKOIO Hapoaa, NepBbiv npe3naeHT Canapmypat Husasos
NPUHAA PELLIEHME CAEAATb AEHb B3ATUA [€0K-TENE AHEM MAMSATU XEPTB POCCUIMCKOIO U COBETCKOIO PEXMMOB.

AAS TOro UTo6bl HANOAHWUTL MaTEPUAAbHBIM COAEPXKAHMEM 3TU KOMMEMOPaLMK, AaHALLIAdT eok-Tene BbIA TAYOOKO
M3MEHEH B XOAE TPEX 3TanoB CTPOMUTEABCTBA MEYETU, My3€S U TMIaHTCKOro MEMOPUAABHOIO KOMMAEKCa
(cooTrBeTcTBEHHO B 1995, 2009 1 2014 ropax).



B paHHOM nNpe3eHTaumm ByaeT AaH KpaTKkuid 0630p MCTOPUYECKMX COObITUI, CBA3AHHbIX C 3axBaTom [eok-Tene, u
OCHOBHOE BHMMaHuWe ByAeT yAEAEHO aHaAM3y MEMOPUAAbLHOTO KOMMNAeKca Feok-Tene, BO3BEAEHHOIO Kak B MaMsTb
0 XepTBax KOAOHWAAbLHOIO 3aBOEBAHMSA, Tak U BO CAABY aBTOPUTAPHOIO AMAEPA, YUbM OCTAHKM MOKOATCA Ha
TEeppUTOPUU MEMOpPUaAA.

KaroueBbie croBa: Feok-Tene, 3aBoeBaHne TypkecTaHa, My3e0A0OrMs 3aBOEBaHUSA, NaMATb, AdHALADT

8. GUTMEYR-SCHNUR, Dominik

“Tea, Oil and Railway Tracks. Visual Strategies of Integrating the Caucasus Provinces”

This paper is part of a larger project that focuses on the creation and dissemination of knowledge within the
visual construction of the Caucasus region in imperial Russia. By this contribution | connect the advent of
photography in service of the imperial army to the products of a late-nineteenth century “albumania” to
investigate the visual strategies behind the integration of the Caucasus provinces. It discusses a vision
ferroviaire or ‘railroad vision’ for the transimperial Caucasus by exploring the prominent visualization of railway
projects at the intersection of three empires between the 1870s and WWI. As powerful agents of spatialization,
photography and the railway had a decisive influence on the contemporary perceptions of landscape, urban
space, and imperial cohesion. The railway, especially in its connection to the late nineteenth century oil boom in
the region, symbolized both political and social change while its ambition to connect formerly peripheral and
newly conquered provinces to the empire’s main lines of communication and trade was accompanied by an
understanding of photography producing neutral documentation which provided both the state and private actors
the ideal form of representing their respective claims to modernity. The paper explores a broad selection of
photographic albums for their visual narratives and strategies regarding the representation of the southern
borderlands and thereby provides a window into the entangled networks and flows of ideas in nineteenth-century
imperialism.

Keywords: Caucasus, Photography, Industrial Photography, Albumania, Imperial Self-Representation

"Yait, HedTb U XENEe3HOAOPOXHbIE NYTU. BM3yanbHble cTpaterym UHTerpauum KaBkasckux npoBUHLIMIA"

3Ta npe3eHTauma SBASETCS YacTbio BoAee KPYMHOro NpoeKTa, MOCBSLLEHHOrO CO3AaHUIO M PAcNPOCTPaHEHNIO
3HaHWW B paMKax BU3yaAbHOr0 KOHCTPYMPOBaHWS KaBKa3CKOro perMoHa B MMNepckon Poccuun. B Hel 51 cBA3bIBatO
nosiBAeHWe dotorpadumn Ha CAyXH6e MMNEePCKON apMuK ¢ nosiBAeHMeM "anbbomomMaHmmK" KoHua XIX Beka ¢ LeAbto
BbIPabOTKM BM3YyaAbHbIX CTPATErM MHTErPaLMK KaBKa3CKMX NPOBUHLMI. B npe3eHTaunmn paccMmaTpuBaetcs
BOCMPUATUE XENEZHOW AOPOTU UAK "KENEZHOAOPOXHOE BUAEHME" AN TPAHCUMMEPCKOro KaBkasa nytem nayyeHus
MacLUTabHOW BU3yaAM3aLMK XEAE3HOAOPOXHbIX MPOEKTOB Ha NepecevyeHnn Tpex UMNepun B neproa mexay 1870-
MW ropamu 1 NepBon MMPOBOW BOMHOM.

Byay4n MOLLHbIMUW areHTaMu NPOCTPaHCTBEHHOCTH, GoTorpadus 1 XeaesHaa Aopora okasanu peLlaroLLee BAUAHUE
Ha COBpeMeHHOe BOCMpUATUE AaHALLadTa, TOPOACKOIO MPOCTPAHCTBA U UMMEPCKOM CNAOYEHHOCTU. XXene3Has
popora, ocobeHHO B CBA3K ¢ HeDTAHbIM ByMoM KoHUa XIX Beka B perrvoHe, CUMBOAU3MPOBaAAA NOAUTUUECKHUE U
COUMaNbHbIE U3BMEHEHMUS, @ ee CTPEMAEHUE COEAUHUTL paHee nepudepuiHbie U HEAGBHO 3aBOEBAHHbIE
NPOBUHLUMK C TAGBHBIMU KOMMYHUKALMOHHBIMU U TOPrOBbIMU AMHUAMW UMMNEPUM CONPOBOXAAAOCH MOHUMAHWEM
doTorpadumm Kak HeMTPaAbHOM AOKYMEHTaLMK, KOTopan obecneyrMBana Kak rocyAapCTBEHHbIM, Tak U YaCTHbIM
cybbekTam SK0bbl AEanbHYO GOPMY NPEACTABAEHUST UX COOTBETCTBYIOLLMX NPETEH3WI Ha MOAEPHOCTb.

B AaHHOM nNpe3eHTaumm NCCAeAYETCA LWNPOKUI BbIGOP $OTOaALOOMOB C TOUKM 3PEHUA UX BU3yaAbHbIX HApPPaTMBOB
W CTPaTErum, KacarLLMXCa penpes3eHTaLmnm KXXHbIX MOrPaHUYHbIX TEPPUTOPUIA, U TEM CaMblM OTKPbIBAETCS OKHO B
3anyTaHHble CETU U NOTOKU MAEN B uMmnepunanmname XIX Beka.

KnroueBsble croBa: KaBkas, dotorpadus, MHAYCTpUMaAbHasa dotorpadusa, anbboMamaHmsa, MMnepckas
camopenpeseHTaums

9. JURGENSON, Lubov

« L"'Apothéose de la guerre’ de Vasilij VereScagin interprétée par Dantsig Baldaev »

Dans I'un de ses albums, le Bouriate Dantsig Baldaev, ex-gardien de prison et auteur de romans graphiques sur
le Goulag, résume I'histoire de la terreur sous la forme d’un tas de cranes, ce qui pourrait étre considéré comme
une référence a Vasilij VereScagin.



Cela signifie-t-il que dans la culture russe, puis soviétique, I'« Apothéose » est un symbole de la violence de
masse par excellence, indépendamment du contexte, ou faut-il voir dans cette allusion une tentative de
déconstruire le discours colonial de la part de cet auteur ? Le dialogue visuel sera considéré a la lumiére de la
réception de la toile de Verescagin.

Mots-clés : violence, colonisation, répression, Verescagin, Baldaev

"'Anodeo3 BoliHbI' Bacuansa BepelarMHa B MHTepnpetaumm AaHumra banpaesa”

B oaAHOM M3 cBOMX anbboMOB bypaT AaHuur banaaeB, ObIBLLMIK THOPEMHbIM HAA3MPATEAb M @BTOP rpadrUUEeCcKmnx
pomaHoB 0 'YAAle, pe3toMUpyeT UCTOPUIO TEPPOPa B BUAE TPYAbl YEPEMOB, YTO MOXHO pacCcMaTpmMBaTh Kak
OTCbIAKY K Bacuanto BepeluarvHy. O3HauaeT AW 310, UTO B PYCCKOM M MO3AHEE COBETCKOM KyAbType "Anodpeos"
ABASIETCA CUMBOAOM MaCCOBOIo HacuAMs par excellence, HE3aBMCHMMO OT KOHTEKCTA, MAM 3Ta aAAO3US ABASETCS
MOMbITKOW AEKOHCTPYKLIMM KOAOHMAABHOIO AMCKYpPCa CO CTOPOHbI 3TOro aBTopa? BuayanbHbI pnanor byaeT
paccMOTPEH B CBETE BOCMPUATUA XMBOMUCK BepellarnHa.

KAroueBbie cA0Ba: HacuaMe, KOAOHU3aums, penpeccun, BepelwaruH, banpaes

10. KANTARBAEVA-BILL, Irina

« La perception artistique victorienne de la conquéte militaire russe du Turkestan »

Notre étude des thémes militaires dans la peinture et les illustrations des observateurs britanniques au moment
de I'expansion russe en Asie centrale s’interrogera les deux mythologies populaires a cette époque, si bien
résumées par William Michael Rossetti : que I'art militaire était un domaine d'activité « stérile » et que les
artistes britanniques ne voulaient et ne pouvaient pas travailler dans ce genre. Ces deux affirmations sur I'art
militaire britannique sont intimement liées au mythe omniprésent de I'antimilitarisme britannique d’un coté et le
phénoméne du jingoisme a outrance de I'autre.

Inventé en 1878, mais avec ses racines dans la ferveur guerriére qui a précédé la Campagne de Crimée en
1854, cette ardeur guerriére et la propension a narrer la guerre était attribué a une saine fierté nationale et au
désir d'utiliser la force militaire pour de bonnes causes. En accompagnant et en observant les campagnes
militaires de 'Empire russe en Asie centrale, les journalistes, officiers et agents britanniques, a I'instar des leurs
expériences douloureuses dans trois guerres anglo-afghanes, s’étaient montrés solidaires avec cette puissance
non-européenne ol une caste militaire distincte exercait une influence politique considérable et ou les soldats
étaient respectés. Leurs écrits, rapports et carnets sont souvent accompagnés d'esquisses et de croquis pour
fournir une quantité d’'information au public victorien, répondant a une soif de connaissances au sujet de cette
terre inconnue et hostile, objet de convoitises russo-britanniques.

Mots clés : Turkestan, Afghanistan, Gand Jeu, récits de voyages victoriens

~Mu

"BUKTOPHAHCKOE XyAOXKECTBEHHOE BOCNpUsATHE 3aBoeBaHuUs TypkectaHa Pycckoit UMnepuen
AaHHOE MCCAeAOBaHUE BOEHHOM TEMATHUKM B KapTUHAX Y UAAKOCTPaLMAX BPUTAHCKUX BOEHHbIX HabAtoAaTEAEN
BPEMEH POCCUICKOM 3KCNaHCcKu B LieHTpanbHOM A31K CTaBUT NMOA BONPOC ABE NOMYASIPHbIE B TO BpeMSs
MWGOAOTEMbI, COOPMYAUPOBAHHbBIE YNAbSIMOM MankAOM POCCETTU: UTO BOEHHOE UCKYCCTBO ObIAO "CTEPUABHON"
00AaCTblO AEATEABHOCTU U UTO BPUTAHCKME XYAOXKHUKU HE XOTEAU K HE MOTAM paboTaTb B 3TOM XaHpe. 3T ABa
YTBEPXAEHMA 0 OPUTAHCKOM BOEHHOM MCKYCCTBE BUKTOPUAHCKOIO NEPMOAA TECHO CBSA3aHbl C MPECAOBYTbIM MUGOM
0 6pPUTAHCKOM aHTUMUAUTAPU3ME, C OAHOM CTOPOHbI, U C GEHOMEHOM UYPE3MEPHOIO AXMHIOM3Ma (BOMHCTBEHHOM
HaMoOpPUCTOCTK) - C APYroMn.

MN306peTeHHbIl B 1878 roay, HO YXOASILLMK KOPHAMK B BOEHHbIN MbIA, NPEALLECTBOBABLUWIA KPbIMCKON KamMMaHUK
1854 ropa, 3TOT BUA 3HTY3Ma3Ma MO OTHOLLEHWIO K BOMHE U K €€ onucaHuio 0ObsACHANCS BblpaXeH1eM 3A0P0BOM
HaLMOHAAbHOWM FrOPAOCTHU U XXEAAHWUEM MCMOAb30BaTb BOEHHYH CUAY AASE BAArKx LeAaeit. ConpoBoxaasi U HabAoaas
3a BOEHHbIMW KamnaHusMU Poccuiickon nmnepun B LieHTpanbHOM A3un, BpUTaHCKUE XYPHAAUCTbI, 0OGULIEPHI K
areHTbl, CBUAETEAWN TPArMUeCKmX COBbITUI TPEX aHIAO-adraHCKUX BOWMH, AEMOHCTPMPOBAAK COAMAAPHOCTL C 3TOM
HEEBPONENCKON AEPXaBOW, FAe BOEHHas kacta obrapana 3HAUMTEAbHBIM MOAUTUYECKUM BAUSIHUEM U MPECTUXEM.
MX TpyAbI, OTYETbI 1 3AMUCHbIE KHUXKK, YACcTO COMPOBOXAAEMbIE 3CKM3aMK U PUCYHKAMMU, MPEAOCTaBASIAM HoraTyto
MHOOPMALMIO BUKTOPUAHCKOM NYyBAMKE, XaXAyLLEeN CBEAEHUI 00 3TOM HEM3BECTHOM U HEMOKOPHOW TEPPUTOPUM,
06BbEKTE POCCUICKO-OPUTAHCKOrO COMepHUYECTBa.

KaroueBsie croBa: TypkectaH, AbraHucrtaH, boablias urpa, nyteBble 3aMeTKu



11. MORRISON, Alexander

« Commémoration de la conquéte de I'Asie centrale par les Russes »

Cette présentation explore la commémoration de la conquéte russe de I’Asie centrale a travers monuments,
mémoriaux, statues et musées. Ces témoignages vont des simples croix commémorant ceux qui sont tombés
durant la prise d’Aq Masjid en 1853 ou la bataille d’lgan en 1864, au complexe muséal et au parc
commeémoratif complémentaire installé sur le site de la forteresse turkméne de Geok-tepe.

L'étude de cas la plus intéressante est sans doute celle du monument consacré a la mémoire des victimes
qgu’aprés des querelles et des débats qui ont duré plus de vingt-cing ans. La présente étude explore le
symbolisme visuel de ces monuments, leur réle dans I'appropriation d’un paysage conquis et leur signification
pour les fonctionnaires et les colons européens, ainsi que le processus d’implantation, de conception et de
construction qui les sous-tend.

Mots-clés : monuments, colonialisme, conquéte, Turkestan, statues, monuments

"Commemorating the Russian Conquest of Central Asia"

This presentation explores the commemoration of the Russian conquest of Central Asia through monuments,
memorials, statues and museums. These ranged from simple crosses commemorating those who fell during the
storming of Aq Masjid in 1853 or the battle of Igan in 1864, to a full-blown museum complex and memorial park
on the site of the Turkmen fortress of Gok-tepe. Perhaps the most interesting case-study is that of the monument
to those who fell during the capture of Tashkent in 1865, which was erected on the central square of Russian
Tashkent after wrangling and disputes that lasted over twenty-five years. The paper will explore the visual
symbolism of these monuments, their role in appropriating a conquered landscape and giving it meaning for
European officials and settlers, and the process of siting, design and construction that lay behind them.
Keywords: Monuments, Colonialism, Conquest, Turkestan, Statues

12. MOZOKHINA, Natal’ja

« Publication de cartes postales des ceuvres de Vasilij VereScagin et Nikolaj Karazin dans le contexte de la
commémoration de la conquéte du Turkestan »

Vasilij VereSéagin et Nikolaj Karazin ont participé aux campagnes militaires de I'armée russe au Turkestan et ont
été pratiquement les seuls, dans les années 1860-1890, a représenter dans leurs ceuvres les moments clés de
I'expansion de I'empire russe dans cette région. Cependant, au moment ol I'émission de cartes postales
artistiques a commencé en 1898, les cercles dirigeants n’étaient plus intéressés a rappeler au public les
événements du Turkestan. Les ceuvres de V. VereS¢agin et N. N. Karazin, reléguées dans la mémoire du grand
public aux « affaires d’antan », étaient déja bien oubliées. Dans le méme temps, les noms de ces artistes étaient
toujours associés a I'annexion du Turkestan : leur souvenir était préservé et soutenu par des expositions
périodiques et la publication de livres. Les éditeurs privés qui produisaient principalement des cartes postales
d’art ont donc été confrontés a plusieurs questions au moment méme o il s’est révélé nécessaire de publier les
ceuvres de ces artistes sous forme de cartes postales. La question de la pertinence de ces reproductions, de leur
potentiel explosif et des droits d’auteur était constamment confrontée a la volonté de passer la conquéte du
Turkestan sous silence, une tendance qui allait se renforcer a I'époque soviétique.

Mots-clés : cartes postales, Karazin, VereS¢agin, éditeurs privés, conquéte du Turkestan

«A3paHue OTKPLITOK ¢ npousBeaeHUsiMU B.B. BepewarnHa v H.H. KapasrMHa B KOHTEKCTE NaMATH O 3aBOEBaHUU
TypkectaHa»

BbIMyCK XyAOXECTBEHHbIX OTKPbITOK HavaAcs B 1898 roay, npuyem nepBbiM PYCCKUM XYAOXKHUKOM,
HapUCOBaBLUUM CNeumanbHble PUCYHKK AAS HUX, cTan H.H. KapasuH. OH opHOBpemeHHO ¢ B.B. BepewarmHbim
NPMHKMMAaA yyacTe B BOEHHbIX MOX0AAX PYCCKOM apMun B TypkecTaH, M 06a XyAOXKHWKa MPaKTUUYECKU
€AVHCTBEHHbIE, KTO 0Tobpa)an B CBOEM TBOPUYECTBE KAKOUEBBIE M MOBCEAHEBHbIE MOMEHTbLI 3KCMAaHCHK
Poccuiickolt umnepun B 3ToM HanpaBAeHWW. ECAM Npon3BeAeHms TypkecTaHCKon cepun B.B. BepeluarmHa 6bian
Co3AaHbl B KOHUE 1860-x - Hauyane 1870-x ropos, To H.H. KapasnH MCNOAHAA MHOTO PUCYHKOB AASI XXYPHAAOB 1



Ha npoTshxeHnn 1870-x - 1880-x ropoB, a UTOroM crana cepus TYPKECTAHCKUX KapTUH, HanMCaHHasA B KOHLE
1880-x - Hauane 1890-x ropoB.

MoCKOAbKY CO CTOPOHbI NPaBALLUMX KPYroB He HabAKOAAAOCH CTPEMAEHMI NOCTOSTHHO HAaMOMKWHATb NybAMKe O
TYPKECTaHCKMX COObITUSAX U CO3AaBaATb CBOKO BEPCUIO O MPUCOEAMHEHUN TypKecTaHa, TO K MOMEHTY, KOrAa B
Poccuitckon umnepun ctanm n3paBaTtbCs OTKPbITKKM, paboThl B.B. BepewarvnHa n H.H. KapasuHa bbian yxe
HEMHOro No3abbITbl LUMPOKUM 3PUTEAEM, MOCKOALKY NMPOLLAW NEPeA ero rAa3amMu HEMHOIO paHblue. B 1o xe Bpems
namMsTb O TOM, YTO UMEHA 3TUX XYAOXKHUKOB CBA3aHbI C NPUCOEANHEHNEM TypKeCTaHa, eLle COXpaHsAach u
NOAAEPXMBANACh U3AQHUEM KHUT U MEPUOANYECKMMU BbICTABKAMM, B XOAE KOTOPbIX KAPTUHbI U PUCYHKM
pacxoAMAMCb MO PasHbiM BAAAEAbLAM. [103TOMY YacCTHbIE U3paTEAM (KOTOPbIE B OCHOBHOM M BbIMyCKaAK
XYAOXECTBEHHbIE OTKPbITKM) NPU 06paLLEHMUM K UBAAHUIO HA OTKPbITKaX MX MPOU3BEAEHMI CTAAKMBAAUCH CO
CAEAYHOLLMMW BOMPOCaMM:

1. AKTyaAbHOCTb M3AAHUSA OTKPbITOK C KapTUHaMK TypKECTAHCKUX CEPUI XYAOXKHMKOB (yXe He BbIA0 BOAbLLOMO
cnpoca Ha Takue paboTbl, HO NaMATb COXPaHAAACh, 3HAYWT, MOXHO ObIAO M3AABaTb, HO B HEOOABLLLIMX KOAUUECTBAX);
2. MI3BECTHOCTb NPOM3BEAEHMI LUIMPOKOWM NyBAMKe (He BCe paboTbl ObIAM M3BECTHbLI B CUAY MECTOHAXOXAEHMS,
Hanpumep "TypkectaHckan cepua" H.H. KapasuHa, Avllb eAMHOXAbI 9KCMOHWPOBaBLLAACA U ByKBaAbHO
cnpsAtaHHaa B 3MMHEM ABOPLE, HEAOCTYMHOM AAS MYOAUKK);

3. AOCTYMHOCTb NPOM3BEAEHUIN AAST UAAHUSA HA OTKPbLITbIX MUCbMaXx (MOAyYEHWE pas3peLLeHUs XyAOXKHUKOB Ha
n3paHWe paboT, XPaHSILWMXCS Y HUX B MACTEPCKMX UAM AOMa, NOAYYEHME pa3peLleHU U3 My3e€eB, OT YaCTHbIX
KOAAEKLIMOHEPOB, OT OPraHn3aTtopoB BbICTABOK).

Mocae 1917 ropa cutyaums ¢ M3paHUEM OTKPBITOK M3MeHUAAch. Ecan B 1920-e roabl 6biAM GOAbLLME CAOXHOCTHU C
KpackoM U KapTOHOM, U U3AAHUE OTKPbITOK COKPaTUAOCh, TO B 1930-e roabl rocyAapCcTBO B35IAO 3Ty cdhepy NoA CBOM
KOHTPOAb. M3paHMEM OTKPBITOK 1 OTOOPOM NPOMU3BEAEHWIN 3aHUMAAMUCh COTPYAHUKM My3€€eB. K aTOMy BpeMEHHM
npomr3oLLen oT6op XyAOXKHWUKOB, AOCTOMHbIX M3YUYEHUS, U TEX, KOTO CAEAOBANO 3a0biTb (BOAbLLMHCTBO rpadurKoB,
dbopmMMpoBaBLLMX BU3YaAbHYIO KYALTYPY KOHLU@A XIX - Hauana XX Beka). OTKPbITKK C TypKeCTaHCKUX KapTuH B.B.
BepeliarnHa npopoAxanm napaBatbes, 60AbLLE B MOCAEBOEHHOE BPEMS], KOTAA NOSBUAUCH CEPbE3HbIE
MccAeAOBaTEAM TBOPUECTBA XYAOXKHMKA M NOSIBUAACh €ro oduLUmanbHan TpaktoBka. H.H. Kapa3uH GbiA MOAHOCTbIO
3a6bIT, U BHOBb OTKPbITKKM C ero pabotamu nosiBUAUCH AULLb B 2000-e roabl (HO He TypkecTaH).

Ha npoTtsaxeHun Bcero BpeMeHW M3paHusa OTKPbITOK HabAtopaeTes 3amandrBaHue TypkecTaHckoro Bonpoca. O Hem
NMOMHSAT, TaK Kak 06pasbl MHOrAQ MNOABAAIOTCA Ha OTKPbITKAX, HO MX MHOIO MeHbLLUE MO CPaBHEHUIO C OCBELLALWUMU
Apyrve Tembl pabotamu B.B. BepeuwarnHa v H.H. KapasuHa. [Mo-BMAMMOMY, B 3TOM CKa3blBaAOCb HEXEAaHWE
NOAHWMATb BOAE3HEHHbIM BOMPOC (AASI YACTHbIX AOPEBOAIOLIMOHHBIX U3AATEAEN — BOMPOC HE MX YPOBHS, AAS
MY3€EMHbIX COTPYAHWKOB COBETCKOrO NepMoAa — ONacHOCTb HENPABUALHOW TPAKTOBKM), @ Ha COBPEMEHHOM 3Tane -
3HAUYUTEABHOE CHUXEHWE POAM OTKPBITKM Kak BU3YaAbHOrO MCTOUHUKA MHOOPMALMK.

KAroueBble cAoBa: OTKPLITKK, BepelarvH, KapasuH, yacTHble M3AaTEALCTBA, 3aBOEBaHME TypKecTaHa

13. OCHALOV, Roman

"The conquest of Turkestan in British visual history (second half of the 19th century)"

My paper seeks to explore the Russian conquest of Turkestan, or Russian Central Asia, as a significant event in
British history at the onset of the ‘Great Game’. My working hypotheses is that the conquest of Turkestan and
the Russian Empire’s expansion into Central Asia was widely covered in British periodicals and newspapers as a
significant international event, especially since the fall of Tashkent in 1865. | also plan to explore to what extent
popular depiction of the Russian Empire during the conquest of Turkestan was recycled from images produced
during the Crimean War. And | will try to explore if there were other examples of recycling, for example, in
depiction of Turkestan and British India.

Specifically, | plan to focus on researching illustrations relating to the Russian Empire’s expansion in Central Asia
in British periodicals in the Victorian era - a period when illustration proliferated in British press. My sources
include prominent Victorian-era periodicals, such as the weekly The lllustrated London News and the weekly
satirical magazine Punch, as well as lesser-known publications, both literary and satirical. | also plan to explore
unpublished prints available in the holdings at my home institution and other depositories of Victorian
periodicals, both physical and online.

| plan to ask the following questions in my survey of illustrations in British Victorian press. Was the conquest of
Turkestan covered in British periodicals and illustrations? And if yes, how, who authored these articles and made
illustrations? What was the popular depiction of the Russian Empire extending its influence into Central Asia in
the second half of the nineteenth century, especially by comparison with illustrations about other European
imperial powers and their colonial possessions, such as British India and French Algeria?

Keywords: Turkestan, conquest, visual history



"3aBoeBaHWe TypkecTaHa B BU3yaAbHOM UCTOPUU BprTaHCKoW MMnepuu (BTopas nonoBuHa XIX Beka)"

MoW AOKA@A CTaBUT 3apaun U3YUnTb 3aBOeBaHME TypkecTaHa, MAM poccuiickom LieHTpanbHOM A3uK, Kak
3HaunUTeAbHOE COBbITUE B UCTOPUM BpUTaHCKOM MMNEpUK Ha HauaAbHOM aTane "boAbLuoi urpbl”. Mos pabouasn
rmnoTesa 3akAUaeTcs B TOM, UTO 3aBoeBaHWe TypkecTaHa v akcnaHcus Poccuinckon umnepun B LleHTpanbHyo
A31I0 LUIMPOKO OCBELLIAAUCH B HPUTAHCKUX NEPUOAMYECKMX M3AQHMAX U Fa3eTax Kak BaXKHOEe MeXAyHapOAHOe
cobbiTe, 0cobeHHO NocAe NapeHus TallkeHTa B 1865 roay. A Takxke NAaHUPYHO UCCAEAOBATb, B KAKOM CTENEHU
nonyasipHoe n3obpaxeHue PoccriicKor MNepumn BO BpeMs 3aBoeBaHua TypkecTaHa BbIAO 3aMMCTBOBAHHO M3
Y€ CyLLECTBYHOLLMX N306paxeHUI, CO3AaHHbIX BO BPeMS KpbIMCKOW BOMHbI. M 8 nonbiTatoCb BbISICHWUTb, ObIAM AU
Apyrve npumepbl 3aMMCTBOBaHUKM, Hanpumep, B NpeAcTaBAeHWM TypkecTaHa v bputaHckon UHAUMN.

B yacTHOCTH, A NAAHUPYHD COCPEAOTOUNTLCS HA MCCAEAOBAHMU UAAOCTPALIMIA, CBA3AHHbIX C 3KCNaHCHUEN
Poccuitickon umnepun B LieHTpanbHOM A3uK, B BPUTAHCKUX NEPUOANYECKMX M3AAHMAX BUKTOPUAHCKOM 3MOXM -
neproAa, Koraa MAAKOCTPALIMK LLIMPOKO PacnpoCTPaHUAUChL B BpUTaHCKoM npecce. MOW MCTOUHUKK BKAKOUAIOT
M3BECTHbIE NEPUOANYECKME U3AAHWUSI BUKTOPUAHCKOW 3MOXM, Takme Kak exeHepenbHUK The lllustrated London
News 1 exxeHeAeAbHbIN caTUpUUeckuin XypHan Punch, a Takxe MeHee U3BECTHblE M3AAHUWSA, KaK AUTEpaTYpPHbIE,
Tak U caTupuyeckme. f Takxke NAaHUPYHO U3yUnTb HEONMYBAMKOBAHHbIE NPOM3BEAEHUSI NEYaATHOM rpaduKM,
nmetoLmecs B GOHAAX yHUBEPCUTETA U APYTUX XPaHUAMLLAX MEPUOANYECKMX U3AAHWNI BUKTOPUAHCKOM 3MOXM, Kak
dUBNYECKMX, TAK U CETEBBIX.

B cBOEM MCCAEAOBAHUM MAAOCTPALIMIA B BUKTOPUAHCKOM NPEcce A NAAHUPYHO 3aAaTb CAEAYHOLLME BOMPOCHI.
OcBellanoch AM 3aBoeBaHWe TypkecTaHa B OpUTAHCKMX MEPUOAMUYECKUX UBAAHUAX U UAAOCTPALIMAX? U ecAn pa, TO
kakoBa BblAa TOHAALHOCTb OCBELLEHMS, KTO 06 3TOM NUcaA U AEAAA UAAOCTPALMKU? Kakum BbiA0 NonyAsipHOe
n3obpaxeHune akcnaHcun Poccuinckon nmnepmn B LieHTpanbHyo A3Ut0, 1 Kak OHO COOTHOCMAOCH C
UAAOCTPALIMAMK O APYTUX EBPOMENCKMX MMMNEPCKMX AEPXaBax U MX KOAOHWAAbHbIX BAAAEHUSAX, TAKUX Kak
BputaHckaa UHAMSA 1 ®paHLy3cKuid AAKUP?

KnroueBble caoBa: TypkecTaH, 3aBoeBaHUe, BU3yaAbHaa MCTOPUSA

14. POZNER, Valérie

« Comment le cinéma kazakh a-t-il exposé la conquéte des Steppes (1939-1946) ? »

La période de la Seconde Guerre mondiale est marquée dans les républiques d’Asie centrale par le renforcement
des capacités productives du cinéma grace a I'évacuation des studios de la partie occidentale de I'Union
soviétique. Au Kazakhstan (Alma-Ata), il s’agit d’une création ex nihilo, pour un studio qui devient aussitét le plus
important de 'URSS en guerre. Quelques films a sujet kazakh avaient toutefois déja été réalisés a la fin des
années 1930 grace aux moyens techniques et artistiques de Lenfilm. La communication analysera I’évolution de
la représentation cinématographique de la conquéte des Steppes dans le cinéma kazakh entre I'avant et I'aprés-
guerre dans un contexte ou s’élaborait I’histoire nationale kazakhe, en méme temps que I'on se remettait a
appréhender de maniére positive le retour du concept de « mission civilisatrice » russe.

Mots-clés : conquéte des Steppes, film, studio national, Lenfilm, Kazakhstan

"Kak ka3axCKoe KMHO Noka3ano 3aBoeBaHue cteneit (1939-1946)?"

Mepwoa BTopoi MMPOBOI BOMHbLI 03HaMeHOBaACs B pecnybankax CpeaHen A3un yKpenAeHUeM cnocobHocTen
KMHeMaTorpadumn braropapsa aBakyaumm Copa KUHOCTYAMIM M3 3anaaHoi yact CoBeTckoro Coto3a. HecMoTpsi Ha
10, uTO B KasaxctaHe (AAma-ATta) kuHematorpad O6biA CO3AaH NPaKTUUEcKK ex nihilo, aTa KUHOCTYAMS Cpasy Xe
cTana camMoM BaKHOWM B paspyLLueHHoM BorHoW CCCP. Mpu aTom yxe B KoHue 1930-x ropoB 6raropapst
TEXHUYECKUM U XYAOXECTBEHHbIM pecypcam "AeHdUAbMA" ObIAO CHATO HECKOAbKO GUABMOB C Ka3axCKoM
TeMaTuKon. B npeseHTaumnm 6ypeT npoaHaAu3MpoBaHa 3BOAOLMSA KMHEMATOrpaduiecKom penpeseHTaumnm
3aBOEBaHUA CTeNen B Ka3axCKOM KMHO MeXAY MPEeABOEHHbBIM Y MOCAEBOEHHbBIM NEPUOAGMU B KOHTEKCTE
pa3paboTKK Ka3axCKoW HaLMOHAAbHOM UCTOPUU U MO3UTHBHOIO BOCNPUATUS BO3BPALLEHUST KOHLEMNLMK
POCCUMCKOM "LUMBUAM3ALIMOHHOM MUCCUN".

KaroueBbie caroBa: NokopeHue ctenen, PUAbM, HaumoHaAbHanA CTyaus, AeHOUAbM, KadaxcTaH



15. RAPIN, Claude

« Le relais postal d’Akrabat prés des Portes de Fer (Ouzbékistan) : un symbole militaire russe entre conquéte du
Turkestan et indépendance post-soviétique »

Cette communication portera sur la fonction d'un chateau situé prés du village d’Akrabat, ancienne bifurcation
des axes routiers reliant Termez a Samarkand et Bukhara. Ce monument, construit au XIXe siécle, probablement
sous le régne du tsar Alexandre Ill, mais en plein territoire de I'’émirat de Bukhara, a probablement été un relais
de la Poste russe. Il se singularise cependant par sa technique de construction trés particuliére combinant la
pierre de taille (caractéristique de la rive occidentale de la Caspienne) et le pisé€, avec un couronnement crénelé
qui lui confére un caractére militaire sans doute unique en Asie centrale. Bien qu’il ait revétu une fonction civile
postérieure a la conquéte, ce monument représente par son architecture I'un des rares symboles survivants de
I'implantation militaire russe. Alors que son enceinte a été préservée durant la période soviétique, ce monument
est tombé dans I'oubli, subissant une destruction progressive depuis la période de I'lndépendance. Son sort a
récemment refait surface au niveau du public a la suite d’'une confusion des media entre Alexandre Ill de Russie
et Alexandre lll de Macédoine (le Grand), deux souverains ayant exercé chacun une profonde influence sur la
destinée de la région.

Mots-clés : Asie centrale, colonialisme, conquéte, Emirat de Bukhara, Poste russe, Akrabat, Portes de Fer
(Ouzbékistan)

"MoutoBan ctaHUUA AkpabaT y XXenesHbix BopoT (Y36eKUCTaH): pOCCUMCKUIA BOEHHbI CUMBOA MEXAY 3aBOeBaHUEM
TypkectaHa U NOCTCOBETCKOM He3aBUCUMOCTbIO"

B AaHHOM Npe3eHTaumm Mbl COCPEAOTOUMMCS Ha GYHKLIMM NMOUYTOBOM CTaHUMK B BUAE GOPTUDUKALIMOHHOTO
COOPYXEHKSA, PAaCNOAOXKEHHOIO BO3Ae NoceneHnst Akpabar, 6biBLLEN pa3BUAKK MO AOPOre, CBA3bIBalOLLEN TepMes ¢
CamapkaHAOM u byxapoi. 3ToT 3aaHue Bbin0o MOCTPoeHO B XIX Beke, BEPOATHO, Npu Lape AnekcaHape lll, Ho
pacnoAaranoch B LieHTpe G¢opManbHO HE3aBUCUMOro byxapckoro amupaTa, UMeBLLErO CTaTyC POCCUIACKOro
npotekTopata. OHO BbIMOAHANO POAb PETPAHCASLIMOHHOM CTAHLMWUK AN POCCUIMCKOM MOYTbI.

OAHaKo 3T0 3AaHUE YHUKAALHO MO CBOEW TEXHWUKE CTPOUTEABLCTBA, COUETatoLLEN 0OTECAHHbIN KAaMeHb (XapaKTepHbIi
AASI 3anapHoro 6epera Kacnus) u camaH (naxca); ykpalleHHOe KpeHEeAAMPOBAHHbIM BEHLIOM, KOTOPbLIV NPUAAET
€My BOEHHbIN xapaKTrep, OHO, BEPOSATHO, IBASIETCS €AMHCTBEHHbLIM MaMATHUKOM Takoro poaa B LleHTpanbHoM A3uu.
XOTSA OH BbIMOAHAA FPaXAAHCKY0 GYHKUMIO NOCAE 3aBOEBAHMSA, apXMTEKTYpa 3TOro NaMATHUKA ABASIETCH OAHUM K3
HEMHOTIMX COXPaHUBLLMXCSA CMMBOAOB PYCCKOr0 BOEHHOrO NoceAeHus. ECAM B COBETCKMIA NEPUOA €0 CTEHBI
coxpaHsinacb, TO CO BPEMEH HE3AaBMCMMOCTHU NaMATHUK OKa3ancsl B 3abBeHUK, NOABEPrasicb NOCTENEHHOMY
paspylieHuto. Ero cyabba HepaBHO BHOBb BCMAbIAG B MyOAMYHOM NMOAE B pe3yAbTaTte nyTaHuubl B CMU mexay
AnekcaHppowm I, uapem Poccuickon nmnepuu, u Anekcanapom il MakepoHCKUM (BeAnKUM), ABYMS NPaBUTEASIMMU,
KaXAbl U3 KOTOPbIX OKa3an rAybokoe BAMSIHWME Ha CyabOy pernoHa.

KaroueBbie caoBa: LleHTpanbHas A3usi, KOAOHWAAM3M, 3aBoeBaHue, byxapckuit amupart, nouta Poccun, Akpabar,
XenesHble BopoTa (Y3bekucTaH)

16. SHAFRANSKAJA, Eleonora

«Un discours postcolonial : images visuelles de la colonisation dans la prose de Sukhbat Aflatuni »

Les réflexions sur la conquéte du Turkestan ne se sont pas terminées aux XIXe et XXe siécles, mais continuent
aujourd’hui également. Cette communication présente une visualisation de cet événement par le biais de la
littérature, en particulier I'utilisation de I'ekphrasis.

L'écrivain contemporain Evgenii Abdullaev, connu sous le pseudonyme de Sukhbat Aflatuni, vit a8 Tachkent mais
publie principalement a Moscou. Son ceuvre est consacrée en grande partie a la conquéte du Turkestan, la
colonisation de I'Asie centrale par I'Empire russe et les processus postcoloniaux dans la région. La « Maternité »,
le « Portrait d'un vieil homme kazakh » et le « Bain du cheval rouge », qu’il présente dans sa prose sous forme de
tableaux (réels et fictifs) - une ekphrasis picturale ainsi que muséale et sculpturale - sont interprétés dans la
communication comme des métaphores de la conquéte et de la colonisation du Turkestan.

Mots clés : discours post-colonial, Sukhbat Aflatuni, images visuelles, I'ekphrasis picturale, musée comme
I'ekphrasis, I'ekphrasis sculpturale



"MOCTKOAOHWAABHBIA AUCKYPC: BU3yaAbHble 00pa3sbl KOAOHM3aLMK B nNpo3e Cyxb6ata ApAaaTyHH"

Pednrekcns 3aBoeBaHuA TypkecTaHa He 3akoHuyeHa XIX n XX Bekamu. OHa npoaonxaeTcs. B poknape
npeAcTaBAEHa BU3yaAM3aLIMA 3TOFO UCTOPUUECKOTO cobbITUA M NpoLEecca CPeACTBaMU AUTEPATYPbI, B YACTHOCTH,
npremom akdpacuca. B npose coBpeMeHHOro nucatenst EBreHus AbayaraeBa, NULLYLLETO MOA NCEBAOHUMOM
Cyxbat AdraTyHu, XMBYLLETO B TallKeHTe, NyOAMKYIOLLErOCA B OCHOBHOM B MOCKBE, TeMa 3aBOEBaHUS
TypkecTtaHa, konoHu3aumm CpepHen Asnm POCCUICKOW MMNEPHEN U MOCTKOAOHWAABHbIX MPOLIECCOB B 3TOM
pernoHe - rnaBHas. [lpeacTaBAEHHbIE B €r0 NPO3€ KapTUHbI (PeaAbHble U BbIMbILUAEHHbIE): «MaTepUHCTBO»,
«[lopTpeT cTapuka-kaldaxa», «KynaHue KpaCHOro KOHsA» — XXMBOMUCHbIN 3KGpPaCKC, a TakKe My3enHbIN K
CKYAbMNTYPHbIV 9KGPACKUC — MHTEPMPETUPOBAHbI B AOKAAAE KaK MeTadopbl 3aBOEBAHMS U KOAOHM3ALMM
TypkecTtaHa.

KaroueBblie cAOBa: MOCTKOAOHWAAbHBIN AMCKYpC, Cyx6aT AbAaTyHU, BU3yanbHble 06pasbl, XMBOMMUCHbIN
akdpacuc, Mysen Kak akdpacuc, CKyAbMTYPHbIN 3KPpacuc

17. TAROUTINA, Maria

"Between Imperialism and Revolution: The Romantic Imaginary of Alexander Orlovsky"

Depictions of the Russian conquest of Turkestan produced by artists such as Vasilii Vereshchagin and Nikolai
Karazin have been widely discussed in a number of seminal publications. However, less attention has been paid
to representations of Central Asian peoples and locales from the first half of the nineteenth century and the
ways in which such images anticipated and paved the way for subsequent imperial visual culture. Accordingly,
this paper examines the oeuvre of the Polish artist, Alexander Osipovich Orlovsky (1777-1832), paying close
attention to his portrayals of the different ethnic groups inhabiting Russia’s eastern borderlands, such as the
Bashkir, Kalmyk, Tatar, Mongol, and Kirghiz (Kazakh) peoples. How did such representations oscillate between
romantic exoticism on the one hand and ethnographic precision on the other? More importantly, how did they
facilitate both Russia’s understanding of the diverse peoples and cultures in its imperial orbit and its self-
conceptualization as a European colonial power? Finally, in what ways did Orlovsky’s images normalize the
country’s colonial conquest and participate in systems of power and oppression and to what extent did they
advance anti-imperial and anti-autocratic discourses, especially in the wake of the Decembrist Revolt against
Tsarist rule? Orlovsky was also one of the first pioneers of lithography in Russia, which ensured that his images
were widely circulated and reproduced, actively shaping period views of Russia’s colonial “others” before the
advent of photography and the single-minded pursuit of territorial expansion that came to dominate the modern
Russian world in the second half of the nineteenth century.

Keywords: Romanticism, Orientalism, imperialism, Central Asia, Orlovsky

"Mexay MMNepruaAM3MoM U peBoAtouneit: PomaHTuueckoe BoobpaxeHne ArekcaHapa OpAoBCKoro"

N306paxeHns 3aBoeBaHUA TypkecTaHa POCCUICKON MMMNEPUEN, CO3AAHHBbIE TAKUMKU XYAOXKHUKAMK, Kak Bacuani
BepeuarvH n Hukonaa KapasuH, LUIMPOKO 06CyXAaAUCh B pAE dyHAAMEHTaAbHbIX NybAMKaunin. OAHAKO MeHbLLe
BHMMaHUS YAEAIAOCb M30OpaXeHUAM HapoAOB M MecTHocTel LleHTpanbHOM A31MK nepBon NOAOBKHbBI XIX BeKa U
TOMY, Kak 3TV M300paxxeHMs MPEeABOCXUTUAM U MPOAOXKUAN MyTb AN MOCAEAYIOLLLEN UMMEPCKON BU3YaAbHOM
KYAbTYPbI.

CoOoTBETCTBEHHO, B NPE3EHTaLMN paccMaTpuMBaeTCs TBOPUYECTBO NMOAbCKOIO XyAOXHWKa AnekcaHapa OcmunoBuya
OpnoBckoro (1777-1832), npy 3TOM NPUCTaAbHOE BHUMAHWE YAEAEHO €ro M3006paxXeHMUAM Pa3AUYHbIX STHUUECKMX
rpynmn, HACEASHOLLIMX BOCTOUHbIE NOrPaHMUUHbIE panoHbl POCcUK, TakmMx Kak BaLlLlKUPCKUIA, KAaAMbILKWUIA, TaTapPCKUNR,
MOHTIOAbCKUIA 1 KUPTU3CKUIM (Ka3axCKUi) HapoAbl. MOXHO AWM CKa3aTb, YTO 3TW M300paXeHUss OKa3aAUChb B
CBOe0bpPasHOM NorpaHMube — MEXAY POMaHTUUECKOM 9K30TUKOM, C OAHOM CTOPOHbI, U 3THOrpadUUEeCcKomn
TOUYHOCTbIO, C Apyron? Eule 6oaee BaxHbIM NPeACTaBASIETCA HEOOXOAMMOCTb NPOaHaAM3MpPOBaTh TO, Kak OHU
cnocobcTBOBaAM NOHMMaHWo Poccuein MHOroobpasusi HapoOAOB M KYAbTYP B e MMMNEPCKOM opbuTe 1 ee
CaMOKOHLIENTyaAM3aLUMKN Kak EBPOMNENCKOM KOAOHMAAbHOM AepXaBbl. HakoHel, BaXeH TakxXe U BOMPOC, KakUM
obpazom n3obpaxeHnss OpAOBCKOr0 HOPMaAM30BaAM KOAOHWAAbHbIE 3aBOEBAHUS UMMEPUN U AETUTUMU3UPOBAAU
CUCTEMbI BAACTU U YTHETEHUSA, U B KAKOW CTEMEHU OHU NPOABMUIaAM aHTUMMMNEPCKUE U aHTMABTOKpPATUUYECKUE
AMCKYPCbl, 0COBEHHO NMOCAE BOCCTAHUSI AEKabpPUCTOB MPOTUB LI@PCKOM BAACTH.

OpAOBCKMI TakKe OblA OAHWM M3 MEePBbIX MMOHEPOB AUTOrpadum B Poccuu, uto ob6ecneymao LWpokoe
pacnpocTpaHeHWe U TMpaXunpoBaHUe ero M3o0bpaxeHnn, akTMBHO GOPMUPYA NPEACTABAEHUSI O KOAOHMUANABbHbIX
"aApyrux" B Poccumn po nossiBaeHust dotorpadum U COOTBETCTBEHHO CTPEMAEHUSA K TEPPUTOPHUAABHON IKCMAHCUM,
KOTOpOE CTan0 AOMUHMPOBaATb B PoccuicKon nmnepun Bo BTOPO nonoBuHe XIX Beka.

KnroueBblie caoBa: POMaHTU3M, OpUeHTaAn3M, umnepunanmam, LieHtpanbHas Asuns, OpAOBCKUI
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